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Памяти Николая Набокова. 
27-28 августа по инициативе На-

циональной комиссии по делам
ЮНЕСКО и Национального худо-
жественного музея Республики Бе-
ларусь в замковом комплексе «Мир»
и поселке Любча состоится фести-
валь «Памяти Николая Набокова».
Уроженец Любчи Николай Набо-
ков, двоюродный брат Владимира
Набокова, а также родственник
господ Святополк-Мирских, до
1939 года владевших Мирским зам-
ком, был всемирно известным ком-
позитором. Писал музыку к балетам
Сергея Дягилева и Джорджа Балан-
чина. Написал ряд ораторий, сим-
фоний, фортепианных пьес. В рам-
ках фестиваля известные белорус-
ские музыканты исполнят музыку
Н. Набокова, также состоится де-
монстрация видеофильмов, посвя-
щенных жизни и творчеству компо-
зитора. В качестве почетных гостей
приглашены прямые потомки
семьи Святополк-Мирских.

*   *   * 
Формируется программа

«Лiстапада-2011». 
Представители оргкомитета по-

сетили ведущие европейские кино-
форумы, среди которых – 2-й кино-
фестиваль молодого европейского
кино 3D VOICES в Вологде и 2-й
Международный кинофорум в
Санкт-Петербурге (Россия), 8-й
МКФ «Золотой абрикос» в Ереване
(Армения). Также белорусские ки-
нематографисты приняли участие в
61-м «Берлинале», международных
кинофестивалях в Литве и Швеции.
На 64-м Каннском кинофестивале
впервые был открыт национальный
павильон Беларуси. Кроме того,
ленты белорусов будут представле-
ны на XIX Международном фести-
вале актеров кино «Созвездие» в
Костроме (Россия), XIV Бердянс-
ком МКФ на Украине и XX Откры-
том фестивале кино стран СНГ,
Литвы, Латвии и Эстонии «Кино-
шок», который состоится в Анапе
(Россия).

В настоящее время фестиваль
аккредитован Международной фе-
дерацией ассоциаций кинопродюсе-
ров (FIAPF) сроком на два года. По
истечении испытательного срока
этот статус позволит «Лістападу»
встать в один ряд с престижными
мировыми кинофорумами, среди
которых – Берлинский, Каннский,
Венецианский, Сан-Себастьянский
фестивали.

*   *   * 
Репинский пленэр в Чугуеве.
В Чугуеве Харьковской области,

на родине художника Ильи Репина,
отметили 167-ю годовщину со дня
его рождения. В Художественно-ме-
мориальном музее художника
прошла церемония вручения пре-
мии им. И. Репина. В выставочном
зале Чугуевской художественной га-
лереи экспонировалась выставка ра-
бот номинантов – живописцев и
графиков, скульпторов, прикладни-
ков и монументалистов. 

В рамках праздника состоялась
церемония закрытия XIІ Междуна-
родного Репинского пленэра, в кото-
ром приняли участие художники из
Беларуси, России и Украины. В куль-
турном центре «Имидж» прошла их
итоговая выставка, представлено бы-
ло около 100 картин.

*   *   * 
Таривердиеву исполнилось

бы 80.
15 августа исполнилось бы 80

лет выдающемуся композитору Ми-
каэлу Таривердиеву, автору музыки
к культовым фильмам «17 мгнове-
ний весны», «Король-олень» и «Иро-
ния судьбы». В Москве, в Музее им.
Глинки, открылась выставка «За-
помни этот мир», в экспозиции
представлены фотографии и афи-
ши, личные вещи композитора.
Также в музее прозвучали отрывки
из опер композитора. Кроме того, в
столице пройдет VII Международ-
ный конкурс органистов имени Ми-
каэла Таривердиева, второй и тре-
тий этапы которого состоятся в Ка-
лининграде. 

*   *   * 
В октябре в Санкт-Петербурге

откроется передвижная выставка
«Гений да Винчи». 

Посетители Военно-историчес-
кого музея артиллерии увидят экс-
понаты, в которых да Винчи пред-
станет не только художником и ин-
женером, но и  талантливым
скульптором, анатомом, музыкан-
том и архитектором. Организато-
ры привезут 65 из 120 воссоздан-
ных современными специалистами
механизмов, большая часть маке-
тов изготовлена в натуральную ве-
личину. На выставке будут пред-
ставлены репродукции наиболее
известных картин мастера, вклю-
чая «Мону Лизу», «Мадонну в ска-
лах», «Благовещение», «Даму с гор-
ностаем», анатомические зарисов-
ки, наброски к «Битве при Ангья-
ри». Кроме того, посетители уви-
дят интерактивное исполнение
«Тайной вечери», «Витрувианского
человека» и скульптуры «Лошади
Сфорца» в формате 3D. 

ННООВВООССТТИИ ЭЭККССККЛЛЮЮЗЗИИВВ

– На «круглом столе» «Артхаус
– что это такое?»  33-го ММКФ
художественный руководитель
Российских программ, кинокри-
тик Ирина Павлова среди трех
имен, имеющих, по ее мнению, от-
ношение к этому направлению,
назвала и вас. После картин
«Шультес» (Гран-при «Кинотав-
ра-2008») и «Охотник», участво-
вавших в каннских программах,
вас действительно считают ярчай-
шим представителем «кино не для
всех». Вы сами как к этому терми-
ну относитесь?

–  Странный термин, отчасти
справедливый, но очень грубый и
какой-то нелепый. Что значит «ки-
но не для всех»? Сегодня трудно
представить фильм «для всех» – на-
подобие «Похитителей велосипе-
дов» или фильмов, которые снима-
лись в 50-х годах. Тогда не было
различия между авторским и ком-
мерческим кино, просто было каче-
ственное кино, которое подпадало
под все параметры. А сегодня каж-
дый фильм имеет свою аудиторию,
и это нормально, с книгами и газе-
тами также. Другой вопрос, что на
самом деле  имеет отношение к ис-
кусству. Культура разнообразна, но
она подразумевает существование
общего языка, кодов, понятных на
массовом уровне. Например, нам
было бы тяжело воспринимать аме-
риканские фильмы, мы не понима-
ли бы, что значит та или иная шут-
ка, ругательство, взгляд, если бы у
нас не было долгого зрительского
опыта. А мы эти коды прочитыва-
ем, и они, конечно, лежат в области
культурного восприятия. 

А под «артхаусом», мне кажется,
объединяют все, что не является
массовым кино, и, честно говоря,
это неправильно, получается то же
самое разделение кино на авторское
и массовое. Достаточно внешний
взгляд. А когда находишься внутри
процесса, эти градации проводить
сложно. Одно знаю точно – мое ки-
но не для масс, как автор я пытаюсь
вложить в него важное для меня
высказывание, свои чувства. Навер-
ное, оно не делается по стереотип-
ным законам построения повество-
вания и в этом смысле, конечно,
выделяется. Но ведь и абсолютной
публики нет, в тех же Каннах я час-
то видел бурную реакцию на филь-
мы, которые мне не казались лучше
других.  

Вообще массовый просмотр –
это дело такого зрелища, как фут-
бол, где есть возможность объедине-
ния: забили гол – все радуются, про-
пустили – огорчаются. Вот и массо-
вое кино, которое в том числе дела-
ет Голливуд, работает на предсказуе-
мость. Там существует массовый

зритель, и изначально предсказуема
объединенная рефлексия. А когда
речь идет о непростой картине, даже
искусная публика разделяется, нет
такого, чтобы все радужно прини-
мали или критиковали фильм. 

– Можете сравнить три зри-
тельских зала – в Каннах, Сочи и
Москве?

–  Везде часть людей уходила с
фильма, но через какое-то время
уходить переставали и смотрели до
конца. А на «Кинотавре» многие ап-
лодировали и высказывали свое
мнение. Когда там показали
«Шультеса», помню, ко мне подош-
ло всего несколько человек, и среди
них Александр Наумович Митта.
Вообще-то к холодному приему я
привык, отношусь к нему абсолют-
но спокойно.

– Скажите, что вам более всего
интересно в человеке?

– Человеческая эмоция. Любой
мой фильм рождается из эмоцио-
нальной идеи, а эмоция всегда су-
ществует в смысловом контексте.
Поэтому когда существует эмоция,
начинает и смысл вырастать, так
одно на другое и настраивается. А
чтобы просто закрученное сюжет-
ное кино снять – никогда. 

– Например, «Охотник» из ка-
кой эмоции родился?

–  Эмоция редко поддается пе-
ресказу, если я скажу – у меня была
идея снять фильм о любви, что мо-
жет быть круче этой эмоции, а на
самом деле это будет неточный от-
вет. Любовь подразумевает множе-
ство человеческих чувств – предан-
ности, заботы, собственно любви,
одиночества, безысходности, и все
они «умещаются» в одной эмоции.
И если все эти чувства сложить, ка-
ким-то непостижимым образом и
рождается то, о чем вы меня спра-
шиваете. В одном случае, допустим,
это образ ребенка или одинокой
женщины, в другом – вора-карман-
ника или старика. Примерно так. 

– Вы собирались снимать свой
фильм в Беларуси, почему не сло-
жилось?

– Да, был такой вариант, когда
искали натуру. Белорусы предлага-
ли копродукцию, грех отказывать-
ся, авторскому кино денег всегда
немного дают. Решили посмотреть,
подходит ли местность. В результа-
те я объездил весь север Беларуси –
было близко к тому, что нужно, но
не совсем то. А правду сказать, к то-
му времени я уже присмотрел
пространство между тремя города-
ми на Псковщине – Великими Лу-
ками, Локней и Новосокольника-
ми. А если бы мы стали затеваться с
копродукцией, пришлось бы ре-
шать все заново. И мы стали сни-
мать в Псковской области. 

А Михаил Барскович, который
сыграл «охотника», был одним из
проводников, показывавших нам
местность в Беларуси. Уже в Моск-
ве, просматривая фотографии, я
обратил на него внимание. На тот
момент у меня не было ни главного
героя, ни героини, и вообще всех
актеров, а это жители Пскова, Ве-
ликих Лук и Новосокольников, мы
находили буквально впритык к съ-
емкам. Мы попробовали Мишу, и я
понял, что буду с ним работать.
Считаю, что роль у него получи-
лась.

– Могли бы вы рассказать, что
изменилось в вашем герое после
встречи с Любой?

– Все, и – глобально. У него из-
менилось отношение к самому себе,
точнее, он понял, как ему жить
дальше. Утвердился в том, в чем не
до конца был утвержден, и отказал-
ся от того, от чего не мог отказать-
ся раньше, ответил себе на вопро-
сы, на которые не было ответа, – од-
ним словом, многие вещи для него
встали на свои места. Если до встре-
чи с Любой он был душевно слеп и,
не очень раздумывая, шел по ре-
шенному пути, то теперь понял,
что такое жизнь, как она устроена
вообще и – вокруг него. Он научил-
ся думать. 

– Сын охотника – увечный
мальчик, у него от рождения нет
правой руки. Откуда у вас убежде-
ние, что если с ребенком что-то не
так, человек глобально фокусиру-
ется на этом и окружающее пере-
стает для него существовать, неко-
торые бросают больных детей?

– Люди разные, и совсем не обя-
зательно ориентироваться на боль-
шинство, а герой фильма не дол-
жен быть среднестатистическим
персонажем – наоборот. Поэтому
мы и фокусируем на нем внимание,
стараясь открыть в нем то, чего
нельзя увидеть в обыденной жизни.
Кино дает возможность стороннего
взгляда, в фильме можно увидеть

абсолютно свою ситуацию, а глав-
ное, понять, что происходит с то-
бой. А увечный ребенок просто го-
ворит о наличии проблемы, и эта
ситуация не может не соотноситься
с жизнью главного героя. 

– Скажите, а музыка и литера-
тура вас вдохновляют? 

–  Ну а как же, литература, му-
зыка, кино, сам жизненный опыт –
все это меня и формировало. Все
эти книги, музыкальные произведе-
ния, фильмы во мне заложены и
постоянно пульсируют. Я помню
все произведения, которые люблю,
помню основной ключ – эмоции,
то, какими частями и с чем они свя-
заны, с какими образами прежде
всего. Конечно, все они на меня
влияют, но не так, чтобы я прочи-
тал книгу и захотел снять по ней
фильм. Хотя в юности и такое бы-
ло. Или недавно прочел книгу
«Ужасы льдов и мрака» Рансмайра
и подумал – интересно было бы сде-
лать об этом фильм.  

– Расскажите немного о себе,
откуда вы родом, где учились? Есть
ли у вас кумиры?

–  Учился я у Марлена Хуциева,
а родился в Тбилиси. Окончив
школу, приехал в Москву, учился в
Автодорожном институте, а потом
поступил во ВГИК. Абсолютных
кумиров, чье творчество не вызыва-
ет вопросов, наверное, нет. Вся
классика мирового кинематографа
создана мощными личностями, и ко
всем у меня уважительное отноше-
ние, большинство из них считаю
своими учителями. Допустим, мне
не нравятся многие вещи в фильмах
Бергмана, считаю, в современном
кино нельзя так выстраивать сюжет,
но я всегда с интересом смотрю и,
конечно, считаю Бергмана великим
режиссером. А есть режиссеры, ко-
торых я еще больше люблю. 

– Вас, к слову сказать, критики
тоже щиплют за неплавное по-
строение сюжета.

– У Бергмана сюжет как раз

плавно идет, а у меня так, как и дол-
жен идти. Сюжет – это форма, его
нельзя вычленять из общей ткани
фильма. Скажем, если у меня в
фильме в течение долгого времени
ничего не происходит, это уже спо-
соб повествования. Форма,
конструкция, и она рождает опре-
деленный сюжет и финал – с по-
мощью акцентов, и как только ты
начинаешь что-то менять, у тебя
меняется все. Невозможно сохра-
нить сюжет – с теми же акцентами,
смысловыми вещами и эмоцио-
нальными точками, если ты меня-
ешь структуру повествования. Мне
кажется, лучше пусть будет струк-
тура повествования «кривой», зато
она достигнет той цели, которой
должна достичь. 

– Ваши картины знамениты
долгими планами, что вам диктует
их длительность?

– Интуиция. Режиссеры, как и
музыканты, ритмически восприни-
мают мир и то, что они создают.
Ты смотришь один вариант монта-
жа, второй и понимаешь, что в пер-
вом варианте у тебя финал «работа-
ет» так, как надо, а  в другом озна-
чает совершенно другое, а ты всего-
то отрезал пару секунд в несколь-
ких кадрах. Он ритмически по-дру-
гому выстраивается, и та точка, в
которой зритель должен что-то ис-
пытать, будет просто эмоциональ-
ной точкой, но не кульминацией.
Любой выплеск эмоций в кино дол-
жен быть обоснован, а к кульмина-
ции зрителя нужно основательно
подготовить. То есть сделать так,
чтобы к нему пришла первая эмо-
ция, на нее наслоилась вторая,
третья, вот тогда он будет готов
воспринять кульминацию. 

– Почему на пресс-конферен-
ции на «Кинотавре» вы так рьяно
выступали против профессиональ-
ных актеров?

– Ну, знаете, к таким высказы-
ваниям надо относиться с юмором,
как я могу делать такие заявления,
когда существуют режиссеры, кото-
рые блестяще работают с актерами.
Ими давно доказано, что актерское
кино может быть мощным. С од-
ной стороны, я им завидую, потому
что не все эти инструменты мне
подвластны, может быть, я когда-
нибудь приду к этому, и дай Бог,
чтобы у меня это получилось. Дру-
гое дело, иногда стилистика филь-
ма не позволяет привлекать акте-
ров. Мои фильмы близки к  доку-
ментальной стилистике, в них при-
сутствуют элементы, выходящие за
рамки и документального, и игро-
вого кино, в такое повествование
сложно внедрить актеров. Актерам
требовалось больше пространства и
места, чем я мог предоставить им,
скажем, в «Охотнике», поэтому в
большинстве там заняты не актеры.  

– Как вы считаете, можно ли
говорить – «Снимаю кино для се-
бя», как заявляют сегодня молодые
режиссеры?

– Все, что делает человек, он бе-
рет из мира и обратно возвращает
ему. Мы существуем в этом мире,
контактируем, цепляемся за него,
показываем то, что хотим сказать.
А уж кинематограф в любом случае

дает нам возможность многое по-
нять про нашу жизнь. И как можно
после этого делать такие безответ-
ственные заявления?! Снимать кино
и не рефлексировать? Это невоз-
можно, даже если ты думаешь, что
ты самый великий на свете. Все рав-
но ты посылаешь в мир то, что де-
лаешь. Вот Перельман не поехал
получать Нобелевскую премию, но
не спрятал же доказательство тео-
ремы у себя в столе, хотя, наверное,
чувствует, что равного ему нет. Тем
не менее, переработав, он вернул
миру то, что из него взял. 

– У вас не было желания снять
фильм без звуков, без речи?

– Нет, речь нужна, люди взаи-
модействуют друг с другом, другое
дело, мне мешает лишняя речь,
когда она дублирует что-то или
просто заполняет кадр. Хотя знаю
режиссеров, у которых много речи,
но она вся оправданна по форме.
Иногда в бытовом повествовании
ни к чему не привязанный диалог
бывает потрясающим. А вот у меня,
если диалог ни к чему не привязан,
он вылетает. Сейчас много филь-
мов, когда уже в первом диалоге
становится понятна суть конфлик-
та, который долго будем смотреть.
Думаю, если эти диалоги выбро-
сить, то интрига, как и фильм, не
пострадает.

– Для чего, по-вашему, человек
вообще берет в руки камеру?

–  Вы же не спрашиваете поэтов,
почему они пишут стихи, или лю-
дей, почему они говорят. Значит,
человек хочет что-то передать, ис-
кусство – форма коммуникации,
таким образом человек общается с
миром. Если в психологических ра-
ботах разбирают клинические ситу-
ации, рассуждают о поведенческих
принципах, то благодаря искусству
мы можем понять, как устроен че-
ловек. Когда я слушаю музыку Мо-
царта, примерно представляю, что
испытывал композитор в этот мо-
мент. Через века он передает мне
свою собственную эмоцию. Что мо-
жет больше сказать о человеке, чем
пережитая им эмоция?.. 

– Как считаете, куда движется
сейчас российское кино?

–  Мне кажется, с нашим кино
все обстоит нормально. Ежегодно,
особенно в последние 5 лет, в Рос-
сии создается несколько значитель-
ных картин. Даже в самые яркие пе-
риоды, с конца 50-х по 70-е, в Со-
ветском Союзе в год создавалось
примерно такое же число сильных
картин, притом, что это было золо-
тое время советского кино. Если го-
ворить о кино как о составляющей
мирового искусства, в России оно,
безусловно, есть, другое дело, что
не все в мире способны понять рос-
сийское киноискусство, потому что
оно специфично. 

– О чем будет ваш новый
фильм? Можно надеяться, что на-
конец сделаете главной героиней
женщину?

– Думаю о разном. На чем оста-
новлю фокус, пока не могу сказать.
А вот женщина вполне может стать
героиней.

Беседовала Нина КАТАЕВА
Канны – Сочи – Москва

Художник все берет из этого мира
«Охотник» Бакура Бакурадзе, сопровождаемый разнополярными

мнениями, начал свое шествие по экранам в этом киносезоне с Лазур-
ного побережья. На 64-м Каннском кинофестивале он был показан в
программе «Особый взгляд», на 22-м «Кинотавре» в Сочи получил
призы жюри за лучшую режиссуру и лучшую женскую роль (Татьяна
Шаповалова), а также «Белого слона» Гильдии киноведов и кинокри-
тиков. На 33-м Московском фестивале фильм закрывал программу
Российского кино. Главную роль в картине сыграл белорусский егерь
Михаил Барскович.

Предлагаем вниманию читателей эксклюзивное интервью режиссера
корреспонденту «СВ».

ККООННЦЦЕЕРРТТ

В Белорусском музыкальном
театре решили дать концерт  сим-
фонического оркестра в деревне.
Да еще «прихватив» с собой бело-
русских и российских солистов
оперы и оперетты.

– Вся Европа летом работает
на открытых площадках, – объяс-
няет директор Музыкального те-
атра Александр Петрович. – А мы
чем хуже? Тем более когда есть та-
кая прекрасная площадка, как Бе-
лорусский музей архитектуры и
быта в деревне Строчицы под
Минском.

Следуя лучшим зарубежным
традициям, основной упор сдела-
ли на классику. Концерт так и
назвали – «Волшебная ночь клас-
сики в музее под открытым не-
бом». За два часа в ночном кон-
церте прозвучало около 30 произ-
ведений Верди, Штрауса, Каль-
мана, Чайковского и других ком-
позиторов с мировыми именами.
Перед зрителями, которых собра-
лось  около 1000 человек, высту-
пили солисты музыкального и
оперного театров Беларуси, а так-
же Большого и Мариинского те-

атров России. На сцене поочеред-
но сменяли друг друга пять дири-
жеров – четверо белорусов и аме-

риканец Филипп Симмонс, кото-
рый будет ставить в Белорусском
музыкальном театре спектакль.  

Приятные встречи ждали не
только зрителей. Не скрывала сво-
их чувств от встречи с белорус-
ской землей солистка Мариинки
Лариса Юдина, которая исполни-
ла «Соловья» Алябьева и несколь-
ко других произведений. С Бела-
русью, как выяснилось, ее связы-
вают крепкие родственные узы: ее
муж, солист оперы, начинал карь-
еру именно здесь.

– Меня Беларусь приняла с
распростертыми объятиями, – го-
ворит певица. – Но  родственники
мужа всегда спрашивали, почему
выступаю за границей и никогда
не пою для белорусских зрителей.
И вот выдался прекрасный шанс
выступить для белорусской публи-
ки, делаю это с большим удоволь-
ствием.

Сам концерт под открытым
небом не нов для певицы. В Пе-
тербурге ей не раз приходилось
выступать на городских праздни-
ках. И на улице, признается, петь
даже проще, потому что голосу
«помогает микрофон». 

Белорусский музей народной
архитектуры и быта в Строчицах,
представляющий собой рекон-

струкцию белорусской деревни с
деревянными домами, мельница-
ми, церквями и прочими построй-
ками, и прежде становился цент-
ром культурных событий. На его
территории снимали, в частности,
фильм «Поп» с Сергеем Маковец-
ким в главной роли, другие кино-
ленты. Не раз проходили здесь
эстрадные концерты и фольклор-
ные фестивали. А вот музыкальная
классика зазвучала впервые.

– Мы постарались отобрать
лучшее, что есть в мировой опер-
ной классике, – подчеркивает ху-
дожественный руководитель про-
екта Адам Мурзич. – Произведе-
ния знакомые, известные, люби-
мые. В следующем проекте будет
и белорусская музыка.

Концерты классической музы-
ки под открытым небом набира-
ют в Беларуси популярность.
Вначале классика зазвучала у стен
древнего Софийского собора в
Полоцке. Потом последовали
концерты в Мирском замке.
Причем нынешний директор му-
зыкального театра Александр
Петрович принимал участие в их
организации.

– Правда, выступление под
открытым небом весьма дорогое
удовольствие, – признается он. –
Нужна сцена, необходимо обору-
довать места для зрителей и артис-
тов, организовать транспорт,
обеспечить охрану. Поэтому без
поддержки Министерства культу-
ры, властей столицы и Минской
области, без спонсоров мы бы не
обошлись.

А на вопрос, почему для про-
екта  были выбраны именно Стро-
чицы, директор театра ответил
так:

– Основа любого искусства – в
народе. У музея уже есть публика,
это место популярно у туристов,
приезжающих в Беларусь. А сегод-
ня в нашем государстве стимули-
руют развитие туризма в том чис-
ле с помощью культуры. 

Александр Петрович пророчит
новому проекту долгую жизнь:
уже  в следующем году на этой
сцене могут пройти не один, а два-
три концерта классики.

Иван ЛИПНИЦКИЙ
Фото 

Ларисы СОЛОДКИНОЙ  

В компании с Верди, Штраусом и Чайковским
«Волшебную ночь классики в музее под открытым небом» провели в Строчицах под Минском

Солист Белорусской оперы Станислав Трифонов
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