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■■ Имя Юрия Григоровича 
навсегда вписано в золотые 
страницы мировой культу-
ры.

вылитый дядя
Хореограф, балетмейстер, 

педагог, он был не просто 
постановщиком, а настоя-
щим архитектором сцены, 
чьи работы стали символом 
русской балетной школы. 
Его жизнь - пример того, как 
страсть и дисциплина могут 
изменить мир искусства.

Юрий Григорович родился 
2 января 1927 года в Ленин-
граде, в семье, где искусство 
было не просто увлечением, 
а частью жизни. Его отец, Ни-
колай Евгеньевич, был скром-
ным служащим, а вот мать, 
Клавдия Альфредовна (в де-
вичестве Розай), приходилась 
сестрой Георгию Розаю - зна-
менитому танцовщику Мари-
инского театра и участнику ле-
гендарных «Русских сезонов» 
Сергея Дягилева в Париже.

Дядя Юрия, увы, умер за де-
сять лет до рождения племян-
ника, но его слава и талант 
словно передались мальчику. 

Маленький Юра букваль-
но жил в мире балета. Пер-
вые шаги в танце он сделал 
еще до того, как осознал, что 
балет станет его судьбой. 
Когда ему только исполни-
лось десять лет, мама отдала 
мальчика в Ленинградское 
хореографическое училище. 
С началом войны юных тан-
цоров эвакуировали в Костро-
му, затем в Молотов (так в те 
годы называли Пермь). Здесь 
в 1942 году Юра впервые вы-
ступил на сцене Молотовского 
театра оперы и балета в пре-
мьерной постановке балета 
Арама Хачатуряна «Гаянэ». 
В Ленинград юные танцоры 
вернулись в июне 1944 года.

В 1946-м Юра окончил учи-
лище и был принят в труппу 
Ленинградского театра оперы 
и балета имени Кирова (ны-
не Мариинский), где начал 
карьеру солиста. Здесь он ис-
полнял характерные и гро-
тесковые партии, такие как 
Половчанин в «Князе Игоре» 
или Нурали в «Бахчисарай-
ском фонтане». Но сцена была 
лишь началом - его душа стре-
милась не столько танцевать 
балет, сколько ставить его, 
создавать.

создание 
ШЕДЕВРОВ
Настоящий триумф пришел 

к Григоровичу в 1957 году, 
когда он поставил в Киров-
ском театре балет «Каменный 
цветок» на музыку Сергея 
Прокофьева. Этот спектакль 
стал настоящей сенсацией. 
Григорович не просто пере-
сказал произведение Павла 
Бажова, но создал хореогра-
фическую поэму, где каждый 
жест был наполнен смыслом. 
В 1959 году «Каменный цве-
ток», ставший визитной кар-
точкой молодого хореографа, 
перенесли в Большой театр. 

Следом в 1961 году появи-
лась «Легенда о любви» на 
музыку Арифа Меликова  - 
еще один шедевр, который 
покорил зрителей глубиной 
драматургии и новаторским 
подходом.

«Каменный цветок» Гри-
горович ставил не только 
в Ленинграде и Москве, но 
и в Новосибирске, Таллине, 
Стокгольме, Софии. Его по-
становки стали экспортным 
продуктом советского бале-
та, показав миру, что русская 
школа способна на невероят-
ные инновации.

эталонный 
образец
В 1964 году Юрий 

Григорович стал 
главным балетмей-
стером Большого 
театра. Под его ру-
ководством он пере-
жил настоящий рас-
цвет, став мировым 
эталоном балетного 
искусства. За трид-
цать лет Григорович 
создал такие шедев-
ры, как «Щелкун-
чик» (1966), «Спар-
так» (1968), «Иван 

Грозный» (1975) и 
«Ангара» (1976). 
Его постановки 
отличались мощ-

ной драматургией, психоло-
гической глубиной и неве-
роятной хореографической 
изобретательностью. Гри-
горович возродил забытые 
формы классики, но при этом 
смело экспериментировал, 

обогащая балет новыми 
средствами выразитель-
ности.

Постановка «Спар-
така» стала насто-
ящим культурным 
феноменом. Гри-

горович создал не 
просто балет, а 

эпическое по-
лотно, где 

героизм 
и тра-
г е д и я 
п е р е -

п л е т а л и с ь 
в каждом дви-
жении. Спек-

такль получил междуна-
родное признание, а его 
хореография до сих пор счита-
ется одной из самых сложных 
и выразительных в истории.

ВЛАСТЬ БЕЗ ПРАВА 
ПЕРЕДАЧИ
Стиль управления Григоро-

вича в Большом театре был 
явно авторитарным. Его на-
зывали «диктатором сцены», 
и это не было преувеличени-
ем. Он требовал абсолютной 
дисциплины, что приводило 
к конфликтам с такими звез-
дами, как Майя Плисецкая 
и  Владимир Васильев.

Наиболее острым стал его 
конфликт с Марисом Лиепой. 
Выдающийся танцовщик ис-
полнял главные роли в по-

становках Григоровича. 
Однако их отноше-

ния ухудшились 
из-за творческих 
р а з н о г л а с и й : 
Лиепа стремил-
ся к большей са-
мостоятельно-

сти, в том числе 
как хореограф, что 

противоречило уста-
новкам Григоровича. 

Кульминацией стало уволь-

нение Мариса Лиепы в 1982 
году, когда Григорович, бу-
дучи главным балетмейсте-
ром, исключил его из труппы, 
ссылаясь на возраст (46 лет) 
и «профнепригодность». Лие-
па воспринял это как личное 
оскорбление, что омрачило 
его последние семь лет жиз- 
ни.

ВЕРТИКАЛЬ 
СТРАСТИ
Его первой большой лю-

бовью стала балерина Алла 
Шелест, которую за грацию 
и хрупкость сравнивали с 
Анной Павловой. Их роман 
был страстным, но недолго-
вечным.

Позже Григорович женился 
на Наталье Бессмертновой, 
приме Большого театра и 
одной из самых ярких звезд 
его постановок. Но даже лю-
бимая жена на сцене не была 
его «любимчиком», и ее он 
не щадил в своей жесткой си-
стеме руководства. Наталья, 
вместе со всей труппой, тоже 
постоянно попадала под его 
жесткий пресс. При этом она 
оставалась его личной музой 
и поддерживала супруга до 
конца своих дней.

ВСЯ НАША ЖИЗНЬ - БАЛЕТ
В каких театрах шли его 

спектакли (до СВО):

1. �Ла Скала (Милан, Ита-
лия): «Спартак», «Ле-
бединое озеро», «Рай-
монда»

2. �Королевский театр 
Ковент-Гарден (Лон-
дон, Великобрита-
ния): «Лебединое озе-
ро», «Спартак»

3. �Венская Государ-
ственная опера (Ве-
на, Австрия): «Щел-
кунчик», «Лебединое 
озеро», «Спартак»

4. �Опера Гарнье (Париж, 
Франция): «Иван Гроз-
ный», «Ромео и Джу-
льетта»

5. �Королевский театр 
(Копенгаген, Дания): 
«Спартак», «Лебеди-
ное озеро»

■■ Он был не только хореогра-
фом, но и педагогом, возглав-
лявшим жюри международных 
балетных конкурсов.

Его зоркий взгляд открывал миру но-
вые таланты, а советы становились пу-
теводной звездой для молодых танцов-
щиков. А еще он снялся в нескольких 
документальных фильмах, где делил-
ся размышлениями о балете и жизни, 
показывая, что за суровым фасадом 
скрывался глубокий и чуткий человек.

Юрий Григорович ушел из жизни 19 
мая 2025-го, не дожив всего два года 
до столетнего юбилея. Но его насле-
дие продолжает жить.

Его балеты - это истории о любви, 
борьбе и человеческом духе, расска-
занные языком танца. Он был гением 
и тираном, мечтателем и новатором. 
И даже после ухода его «Щелкунчик», 
«Спартак» и «Лебединое озеро» про-
должают завораживать зрителей, на-
поминая, что настоящий талант бес-
смертен.

■■ Третья балетная столица.

В 1995 году Григорович покинул Боль-
шой театр, заявив, что лучше уйти са-
мому, чем стать жертвой интриг. Это 
был громкий уход: многие видели в нем 
протест против новых веяний в театре.

Но Григорович не остановился. Он 
основал собственную труппу «Боль-
шой театр - студия Юрия Григорови-
ча» на сцене Краснодарского театра 
балета. Где поставил почти все свои 
знаменитые спектакли. Здесь Григо-

рович сотрудничал с замечательным 
дирижером Александром Лавренюком. 
Балетмейстер говорил, что Краснодар 
стал для него «вторым домом», где он 
мог работать без давления и столич-
ных интриг. Неудивительно, что этот 
город стал фактически третьей балет-
ной столицей России после Москвы и  
Петербурга.

В 2001 году Григорович вернулся 
в Большой, а с 2008 года стал его штат-
ным хореографом, продолжая творить 
до последних дней.

южный ПЕРИОД громкий уход почти сто лет НАСТАВНИК
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Хореограф был требователен ко всем, включая и свою жену -  
народную артистку СССР Наталью Бессмертнову.

Сцена из балета 
«Спящая красавица».


